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Okuma Uzerine

Cok defa, zihniniz tamamiyla farkli bir konuyla mesgulken, kendinizi istemsizce
kelimeleri veya isaretleri okur halde, hatta hepsini gayet dogru telaffuz eder halde bulursunuz.
Bu basit okuma isleyisi, yasamin erken bir doneminde tiimiiyle istemsiz hale gelir ve itinadan
bagimsiz olarak gerceklestirilebilir. Ayrica, sadece kisisel eglence icin metnin kalanindan
anlat1 kismini ayirip almay1 ya da diger bir deyisle, bir kitab1 “hikdye i¢in” okumay1, okuma
diye adlandiramam. Yine de diinyada yapilmakta olan okumalarin ¢ogu tam olarak bu sekilde
yapiliyor.

Her yil, her ay, hatta diyebilirim ki her giin, hic okumayan insanlar tarafindan binlerce
kitap satin aliniyor. Onlar sadece okuduklarin1 saniyorlar. Sadece kendilerini eglendirmek,
onlarin deyisiyle “zaman éldiirmek” igin kitap satin aliyorlar; bir-iki saat i¢inde gozleri tiim
sayfalarin listlinden gegiyor, bakmakta olduklart seye dair zihinlerinde bir-iki belirsiz fikir
kaliyor ve bunun gercekten okuma olduguna inamyorlar. “Falanca kitabi okudunuz mu?”
sorusuyla karsilasmaktan veya birisinin “Falanca ve filanca kitabr okudum,” dedigini
duymaktan daha olagan bir sey yoktur. Ancak bu insanlar konusurken ciddi degillerdir. “Sunu
okudum,” veya “Bunu okudum,” diyen bin kisiden, okudugu sey hakkinda duyulmaya deger
herhangi bir goriisii ifade edebilecek muhtemelen bir kisi bile yoktur.

Son tahlilde denilebilir ki, bir kitabin icerigiyle ilgili 6zgiin bir goriis ifade edemeyen
hi¢ kimse, kitab1 ger¢ekten okumus sayilamaz.

Bir akademisyenin aklinda tutmasi gereken ilk sey, bir kitabin suf eglence i¢in
okunmamasi gerektigidir. Yari egitimli insanlar eglence i¢in okurlar ve bu yilizden
suglanamazlar; gercekten biiyiik bir edebiyata ait derin nitelikleri takdir etmekten acizlerdir.
Ancak {iniversite egitimi siirecinden gegmis bir geng, asla sirf eglence i¢cin okumamak {izere
kendisini hemen disipline sokmalidir. Ve disiplin aligkanlig bir kez gelistirildiginde, kendisi
sirf eglence icin okumay1 imkansiz bulacaktir. O zaman, diislinsel gida elde edemedigi her
kitabi, yliksek hislerine ve aklina seslenmeyen her kitab1 sabirsizca alasagi edecektir.

Ancak 6te yandan, eglence i¢in okuma aligkanligi, binlerce insanla birlikte sarap veya
afyon i¢gme aligkanliklariyla ayni seye doniisiir.

Soyle ki; zaman gec¢irmeye yardime1 olan, araliksiz diis gorme halini devam ettiren,
zihnin sadece ylizeysel kisimlarini ¢aligtirip daha derin duygu kaynaklari ile daha yiiksek algi
melekelerini atil birakarak biitiin diisiince kapasitesinin eninde sonunda yok olmasina yol agan
uyusturucu bir madde gibidir.

Izin verin, bu tiir bir okumayla ilgili ger¢eklerin neler oldugunu agiklayayrm. Ornegin,
geng bir katip her giin ofisine giderken ve geri donerken sadece zaman gecirmek i¢in okur ve
okudugu nedir?

Tabii ki bir roman; roman okumak ¢ok kolay bir istir ve bir an i¢in dertlerini unutmasini,
giinliik rutininin tiim kiigiik endiselerine karsi zihnini hissizlestirmesini saglar. Bir-iki giin
icinde romani bitirir; ardindan bagka bir tanesini alir. Bugiinlerde siiratle okumaktadir. Yil
sonunda, yiiz elli ila iki yiiz arasinda roman okumus olur; ne kadar fakir olursa olsun, kitap
odiing veren kiitiiphaneler sayesinde onun i¢in bu litks imkan dahilindedir. Birkag y1lin sonunda
birka¢ bin roman okumus olur. Peki, okuduklarini sever mi? Hayir; hepsinin neredeyse
birbirinin aynist oldugunu sdyleyecektir, ama bu kitaplar, bos zamani1 gegirmesine yardim
ederler; onun i¢in bir gereksinim olmuglardir: bu tiir okumaya devam edemezse ¢ok mutsuz
olacaktir. Sonucun melekelerin uyusturulmasindan baska bir sey olmasi tek kelimeyle
imkansizdir. Binlercesi i¢inden yirmi otuz kitabin bile adin1 hatirlayamaz; icerikleriyle ilgili
hatirladiklar1 ise ¢ok daha azdir. Tiin bu okumalarin sonucu, zihinde bulanikliktan baska



anlama gelmez. Bu sonu¢ dogrudandir. Dolayli sonu¢ ise zihnin kendisini gelistirmekten
alikonulmasidir.

Sikca sdylendigi gibi, i¢inde iyi bir sey barindirmayan higbir kitabin mevcut olmadigini
soylemek muhtemelen abartili olur; basitge bir kitabin iyiliginin, yazar ne kadar biiyiik olursa
olsun, onun sanati iizerindeki etkisine nazaran okurun aligkanliklar1 {izerindeki etkisine
benzersiz bicimde daha bagli oldugunu séylemek daha iyidir.

Insanin kendisini egitmesine yonelik hicbir sey, okumak i¢in uygun kitap segimi kadar
elzem degil ve higbir sey evrensel olarak bu kadar ihmal edilmez. Yetenekli bir insanin ne
okuyacagini “bulmak” i¢in zamanim harcamas: gerektigi dogru degil. Kolaylikla, edebiyatin
tiim kollarinda en iyinin sinirlarina dair gayet dogru bir fikir edinilebilir ve ona en iyi sekilde
tutunabilir.

Bu diinyada bir kitab1 okuyup da onun edebi degerinin tam olarak ne oldugunu net ve
dogru bir sekilde birkag satirda ifade etmekten daha zor bir sey yok.

Diinyada bunu yapabilen insan sayis1 yirmiden fazla degil, ¢linkii gerekli kapasiteyle
birlikte deneyim de muazzam olmak zorunda. Cok azimiz, dmiir boyu siiren bir ¢calismadan
sonra bile iiclincii veya dordiincii smif bir elestirmen olmayi umabiliriz. Ancak hepimiz
okumay1 6grenebiliriz ve bu higbir sekilde kiiciik bir basar1 degildir. Biiyiik elestirmenler, bunu
yapmanin yontemini, degerlendirmeleriyle en iyi sekilde gdsterebilirler.

Yine de nihayetinde elestirmenlerin en biiyiigii halktir; o giiniin ya da o neslin halki
degil, yiizlerce yillik halktir; zamanin berbat imtihanina tabi tutulan bir kitap hakkindaki ulusal
goriis ya da bireysel goriis birligidir. itibar elestirmenler tarafindan degil, yiizlerce yil boyunca
biriken bireysel goriis tarafindan verilir.

Iyi bir kitabin imtihani, her zaman, nesiller boyu calisan bireysel goriisiin uyguladig
imtihandan olmali. Ve bu ¢ok basit bir imtihandir.

Biiyiik bir kitabin imtihani, onu sadece bir kere mi yoksa daha fazla mi okumak
istedigimizdir.

Ikinci seferde, ilk seferdekinden bile daha fazla okumak istedigimiz gercekten biiyiik
her kitapta ve onu her okuyusumuzda, yeni anlamlar ve yeni giizellikler buluruz. Egitimli ve
gelismis begeniye sahip birinin bir kereden fazla okumaya hevesli olmadigi bir kitap,
muhtemelen ¢ok degerli degildir.

Bir siire once biiyiik Fransiz romanci Zola'nin sanati iizerine ¢ok zekice bir tartisma
yasanmisti; bazi insanlar onun mutlak dehaya sahip oldugunu iddia ediyordu; digerleri ise
sadece ¢ok dikkat ¢ekici bir yetenegi oldugunu one siiriiyordu. Tartigma savasi, tuhaf bir goris
Ol¢iisiizliglinii ortaya ¢ikardi. Ancak ansizin ¢ok biiyiik bir elestirmen isi dolandirmadan su
soruyu sordu: “Kagimiz Zola'min kitaplarindan birini ikinci kere okudu ya da okumaya
hevesli?” Bir yanit gelmedi; ger¢ek berraklasmisti. Muhtemelen kimse Zola'nin bir kitabin1 bir
kereden fazla okumaz ve bu, o kitaplarda biiylik bir deha ve en yiliksek duygu bigimine
hakimiyetin olmadiginin kesin kanitidir.

S1g veya yapmacik olan her kitap, yiiz bin okur tarafindan satin alinsa da asla bir
kereden fazla okunmaz. Ancak tek bir bireyin yargisin1 mutlak kabul edemeyiz.

Bir kitab1 biiyiilk yapan goriis, bir¢ok insanin goriisii olmali. Ciinkii en biiyiik
elestirmenler bile belirli ruhsuzluklara, belirli zevksizliklere sahip olmaya egilimliler.

Para yatirmak i¢in 6zel bir nedenimiz olmadik¢a, sadece bir kereden fazla okumak
istedigimiz kitaplar1 okumali, bagka kitaplar1 satin almamaliy1z.

Dikkat gerektiren ikinci gergek ise tiim bu biiyiik kitaplarin i¢cinde sakli olan degerin
genel niteligidir. Onlar asla yaglanmazlar: genglikleri 6liimsiizdiir.



Biiyiik bir kitap, bir gen¢ tarafindan ilk okumada iistiinkorii bir seviyenin 6tesinde
anlasilma egiliminde degildir. Sadece ylizey ve anlati 6ziimsenir ve begenilir. Muhtemelen
higbir geng; ilk okumada biiyiik bir kitabin niteliklerini géremez. insanligin bdyle bir kitapta
olan her seyi kesfetmesinin birgok drnekte yiizlerce yil stirdiigiinii hatirlayin. Ancak bir insanin
yasam deneyimine gore, metin ona yeni anlamlar sergileyecektir.

18 yasimizda hosumuza giden bir kitap, eger iyi bir kitapsa, 25 yasimizda ¢ok daha
fazla hosumuza gidecek ve 30 yasimizda bize yeni bir kitap gibi gelecektir. 40 yasimizda ne
kadar giizel oldugunu daha 6nce neden fark etmedigimizi merak ederek onu tekrar okuyacagiz.
50 ya da 60 yasimizda ayn1 hadiseler tekrarlanacaktir.

Biiytik bir kitap, okurun zihninin biiylimesiyle tam olarak esit oranda biiyiir.
Shakespeare, Dante ya da Goethe gibi yazarlara ait eserleri biiyiik yapan, 6liip gitmis nesiller
tarafindan bu harikulade gergegin kesfedilmesiydi.

Biiyiik kitaplarin se¢imi her sart altinda bireysel olmalidir. Kisacasi, i¢inizdeki 1s18a
gore se¢iminizi kendiniz yapmalisiniz. Cok az insan, edebiyatin farkli farkli tiirlerine en iyi
sekilde ilgi gosterme egilimi hissedecek kadar ¢ok yonliidiir.

Diger dillerden ingilizceye gevrilen biiyilk modern basyapitlarla ilgili olarak, eger
okuyabiliyorsaniz, onlar1 orijinal dillerinde okumanizin daha iyi oldugunu sdyleyebilirim. Eger
Goethe’nin Faust'unu Almancadan okuyabiliyorsaniz, Ingilizce okumaymn ve Heine’yi
Almanca okuyabiliyorsaniz, kendisinin kontrol etti§i Fransizca diizyazi cevirisi ve
Ingilizcedeki (¢ok sayidaki) nazim cevirileri sizin i¢in yararsiz olacaktir. Faust bir insanin satin
almasi, saklamasi ve hayati boyunca defalarca okumasi gereken bir kitap.

Fransiz oyun yazarlar1 arasinda Moliere’i tetkik etmelisiniz; 6nemi agisindan
Shakespeare’den hemen sonra gelir. Ancak onu bir ¢eviriden okumayin. Burada olumlu olarak
soylemeliyim ki, Fransizca okuyamayan biri Moliere’i rahat birakabilir; Moliere’in zeka ve
gdéndermelerinin inceligini Ingiliz dili yeniden {iretemez.

Geng okurlara verilen eski ama kusursuz bir tavsiyeyi tekrarlamaktan daha iyi bir
bicimde bu soézleri sonuglandirabilecegimi sanmiyorum: “Ne zaman yeni bir kitabin
vayumlandigint duyarsaniz, eski birini okuyun.”

Kurguda Dogaiistiiniin Onemi
Ama simdi izin verin, size "ruhani” kelimesinden bahsedeyim; muhtemelen
bazilarimzin tasavvur ettiginden ¢ok daha biiyiik bir kelime bu. Eski Ingilizcede “tinsel”
(spiritual) ya da “dogaiistii” (supernatural) kelimelerini karsilayacak bagka kelimeler yoktu;
bildiginiz bu iki tabir Ingilizce degil, Latincedir. Bugiin dinin ilahi, kutsal, mucizevi olarak
adlandirdig her sey, eski Anglosaksonlar i¢in ruhani tabiriyle yeterince agiklaniyordu.

Insanin tini ya da 6zii yerine ruhu diyorlard: ve dini bilgiyle ilgili her seyi ruhani olarak
adlandiriyorlardi. Yaklasik iki bin yildir neredeyse hi¢ degismeyen Katolik giinah ¢ikarmanin
modern kaidesinde, papaza her zaman, isinin bir babanin yaptig1 gibi insanlarin ruhlarina ve
0zlerine bakmak oldugu anlaminda, "ruhani" baba dendigini goriirsiiniiz. Papaza hitap ederken,
tovbekar kisi ona gergekten de “ruhumun babasi” der. Buna bagl olarak, sifata gercekten ¢cok
biiyiik bir anlamin yiiklendigini goreceksiniz. Dogaiistliyle ilgili her sey onun anlamina
dahildir. Bir Hristiyan i¢in Tanri’nin kendisini bile ifade eder, ¢iinkii Yasami1 Bahseden'e
Ingilizcede Kutsal Ruh denir.

Eger ruhlarla ilgili eski moda hikayelere ve teorilere inanmiyorsak bile bugiin
kendimizin bir ruhu oldugumuzu ve tiimiiyle akil almaz oldugumuzu itiraf etmek zorundayiz.



Bilgi birikimimiz genisledik¢e evrenin gizemi daha da agirlagsarak ve daha da dehsetli bir hal
alarak artik omuzlarimiza ytik oluyor ve bu gizem bilhassa ruhani bir gizem.

Tiim bilgi birikimine ragmen diinya hala dogaiistii edebiyatindan zevk aliyor ve gelecek
yiizlerce y1l boyunca bundan zevk almaya devam edecek. Ruhani, her zaman gergegin gdlgesini
bir miktar temsil eder ve eskiden ruh olarak adlandirilan seye karsi inangsizlik, insanlarin o
gercekle ilgili olana ilgisini asla azaltamaz.

Okura zaman zaman azicik ruhani bir zevk veremeyen sair ya da hikaye anlaticisi asla
gercekten biiyiik bir yazar ya da biiyiik bir diisiiniir olamaz. Tiim Ingiliz edebiyatinda bu kuralin
bir istisnasini hi¢ duymadigimi vurgulamalryim.

Ve eger ruhlara inanmiyorsaniz, bu diisiince ve duygulari nereden edineceksiniz?
Diislerinizden. Ruhlara ister inanin ister inanmayin, ruhani edebiyatin tiim sanatsal unsurlari
diislerinizde mevcuttur ve onlar1 nasil kullanacagini bilen kisi i¢in bu diisler hakiki bir edebi
malzeme hazinesi teskil eder.

Dogaiistii korku ya da gizemin ele alinisinda sair ve hikaye yazarlari tarafindan ve hatta
din hocalar1 tarafindan ulasilan tiim miithis sonuglara, dogrudan veya dolayli olarak diisler
yoluyla ulasilmistir. Herhangi bir edebiyattaki herhangi bir miikemmel ruh hikayesini tetkik
edin ve orada olaylar ne kadar sasilasi ya da alisilmadik goriiniirse goriinsiin, azicik sabirli bir
incelemenin size her birinin farkli zamanlarda, farkli diizenlerde, sizin kendi diislerinizde vuku
buldugunun ispati oldugunu goreceksiniz. Sizde bir titreme yaratacaklar. Ama neden? Ciinkii
size unutmus oldugunuz diislinsel veya duygusal deneyimleri hatirlatiyorlar. Bu kuralin bir
istisnas1 olamaz, mutlak surette olamaz.

Ve giiniimiiziin en romantik edebiyatina gegerken, Gautier'nin “Olii Asik Clarimonde”,
“Arria Marcella”, “Mumyanin Ayag1” gibi garip ve pek hos hikayeleri i¢cin de ayni sey
sdylenmeli. En dikkat ¢ekici olan1 muhtemelen “Olii Asik Clarimonde”dur ama onda, mevcut
orneklemelerin amaci bakimindan onu fazlasiyla karmasiklastiran ¢ift kisilikliligin tetkiki
mevcuttur. Bu nedenle onun yerine “Arria Marcella”dan s6z edecegim.

Birkag¢ geng¢ 6grenci, yakinlardaki Napoli miizesinde korunan yikintilar1 ve antikalari
incelemek icin Pompeii sehrini ziyaret ediyorlar. Hepsi klasik edebiyata ve klasik tarihe
asinalar; dahasi, gordiiklerinin giizelligini takdir edebilen birer sanatg¢ilar. Yaklasik iki bin y1l
once meydana gelen volkanik patlama sirasinda, bir¢ok insan kiil yagmuru altinda bogularak
helak olmustur ama viicutlar1 tortuyla kaplandigi icin bedenler kalip i¢indeymis gibi
miikemmel sekilde korunmuslar. Bu kaliplardan bazilar1 bahsi gecen miizede goriiliir ve
bunlarm biri giizel bir geng kadmin viicudunun kalibidir. Ug dgrenci arasindan en geng olani
bu kalib1 goriir ve romantik bir bi¢gimde yiiz yillardir 6lii olan kadinin gergek halini goérebilmeyi
ve sevebilmeyi diler. O gece, arkadaslar1 uyurken, tek basina diisiinme zevki i¢in odasindan
cikar ve yikik sehirde gezinir. Ancak sokagin kdsesini dondiigiinde, sehrin giindiiz
goriiniimiinden oldukga farkli gériindiigiinii derhal fark eder; evler yukar1 dogru uzamis gibi
goriinmektedir, yeni, parlak ve temiz goriiniirler.

Bu sekilde gezinirken, birden giines dogar ve sokaklar insanla dolar; bugiiniin
insanlariyla degil, hepsi eski Yunan ve Roma kiyafetleri giyen iki bin y1l 6nceki insanlarla. Bir
siire sonra bir Yunan genci 6grenciye sokulur ve onunla Latince konusur. Ogrenci, yanit
vermeye yetecek kadar Latinceyi liniversitede 6grenmistir ve gladyatorler ile donemin diger
eglencelerini gérmesi i¢in Pompeii tiyatrosuna davet edilmesiyle sonuglanacak bir sohbet
baglar. Tiyatrodayken, birden gérmek istedigi kadini, sureti Napoli miizesinde korunan kadini
goriir. Tiyatrodan sonra kadinin evine davet edilir ve birden kizin babasi sahnede goriinene
kadar her sey pek hos gider. Yasli adam bir Hristiyan’dir ve kizinin ruhu, geng¢ bir adami bu
sekilde kandirdig1 i¢in ¢ok kizgindir. Hag isareti yapar ve hemen zavalli Arria toza dontisiir ve



gen¢ adam kendini Pompeii'nin yikintilarinda tek basina bulur. Cok giizeldir bu hikaye; ama
her ayrintis1 bir diis tetkikidir.

Bu hikayeden bu kadar ¢ok bahsetmis olmamin tek sebebi, bence sanatsal diis deneyimi
kullaniminin en giizel Fransiz 6rnegi olmasidir.

Oyleyse dehset ve romantizmin sanatsal unsurlarinin yani sira, diisler kesinlikle bize
edebiyattaki ruhani hassasiyetin en ige isleyen ve en giizel niteliklerini sunar. Clinkii sevdigimiz
oliilerin hepsi arada bir diislerimizde bize geri donerler, sanki gercekten yasiyorlarmis gibi
bakip konusuyorlar ve bizim i¢in olmalarini isteyebilecegimiz her sey olurlar. Oliilerle
karsilasilan bir diiste, her seyin ne kadar kibar ve giizel oldugunu ama yine de ne kadar gergek
ve ne kadar hakiki gibi goriindiigiinii gozlemlemis olmalisiniz. En eski zamanlardan beri
oliilerin bu tiir imgelemleri, edebiyatt 6zverili sevginin en dokunakli ve en seckin pasajlariyla
donatmistir. Bu deneyimi, Avrupa edebiyatinin neredeyse tiim eski siirlerinde buluyoruz;
diinyanin tiim destanlarinda buluyoruz, iistiin siirin her tlirlinde buluyoruz ve yillar gectikge
modern edebiyat ondan daha da ¢ok yararlaniyor. Bu diinyada simdiye kadar yazilmis olanlarin
hicbirine katiyen benzemeyen bir destan olan Finlerin Kalevala's1 gibi garip derlemelerde bile
duygusal anlamda gercekten giizel olan yegane pasaj, giinahkar ogluna yardim etmek i¢in 6lii
annenin -siirde pek yansitilmasa da bir diis tetkiki olan- geri doniisiidiir.

Son bir sey daha. Cennet diislerimiz, edebiyatta, daha giizel bir diis sinifinin bizdeki
yansimalarindan baska nedir ki? Sevdigimiz tiim Oliiler, uyku diinyasinda bizimle tekrar
bulusur; baba uzun siiredir topraga gémiilii olan ¢ocugunu, erkek kaybettigi karisini geri alir.
Ayrilan agiklar, bu diinyada imkansiz olan vuslati bulur; erken yasta kaybettigimiz merhum kiz
kardesler, erkek kardesler, arkadaslar, hepsi eskiden olduklar1 gibi, eskisi gibi sevgi dolu ve
geng ve hatta belki de gergekte olabileceklerinden daha giizel bir halde bize geri donerler. Uyku
diinyasinda yaslanmak yoktur; oliimsiizliik vardir, sonsuz genglik vardir. Ve yine ne kadar da
yumusak ne kadar da mutlu her sey; uyaniklik yasaminda bize diismanca davranan insanlar bile
diislerde sevecen olurlar. Peki cennet bundan baska nedir ki?

Kendi diis yasaminiza giivenin, onu dikkatle tetkik edin ve ilhaminizi oradan edinin.
Clinkii digler, basit giindelik deneyimin 6tesindeki seylerden s6z eden edebiyatta giizel olan ne
varsa, hemen hemen hepsinin ana kaynagidir.

En Yiiksek Sanat Meselesi
Yasama sadakat, en iyi kurgunun bile amacidir, ger¢i hikaye kendi i¢inde dogru
olmayabilir veya imkansiz dahi olabilir. Ancak tabii ki sanatin tiirlerinin neredeyse sayisiz
oldugu bir gercektir. Benim yanitlamak istedigim soru ise su: En yiiksek sanat bigimi nedir?

Ahlaki giizelligin diislinsel giizellikten ¢ok daha {istiin olduguna yonelik Spencer’in
durusu, bu sorunun yaniti i¢in tatmin edici bir rehber olmali. Eger ahlaki giizellik, miimkiin
olan en yiiksek giizellik bi¢imi ise, bu durumda miimkiin olan en yiiksek sanat bi¢imi de onu
ifade eden olmali.

Kimsenin felsefi bir bakis acisiyla bu dnermeleri inkar edecegini sanmiyorum. Ancak
ahlaki giizelligin diger tiim giizelliklere iistlin tutulmas1 gerektigi ve en yiiksek sanatin mutlaka
ahlaki giizelligi ifade etmesi gerektigi yoniindeki basit s6z zihinde muglak ve tatmin edicilikten
uzak bir izlenim birakiyor.

Miizik ya da resim ya da heykel ya da siir ya da kurgunun ahlaki giizelligi nasil temsil
edebilecegi sorusunu yanitlamak cok kolay degil. Ve ahlaki bir amagla yazilan kitaplarin
hemen hemen her zaman sanat degeri olmayan ve tatmin edicilikten uzak kitaplar oldugunu
size ¢cok defa sdylememis miydim?



Bana oyle geliyor ki, bu diiglime bir ¢6ziim, en azindan sevgi deneyimi tarafindan
ortaya koyulur.

Baska bir insan1 sevmek gercekten ahlaki bir deneyimdir, bununla birlikte bu gercek
cok yaygin bigimde goérmezden gelinir. Diyebilirsiniz ki, hepsi ¢ok giizel, kotii bir insani
sevmek ya da bir amag ve nefs ugruna sevmek nasil ahlaki bir deneyim olabilir?

Duygunun bencil yiiziiniin higbir 6nemi olmadigin1 ve sevilen kisinin iyi ya da kotii ya
da orta olmasinin da hi¢ énemi olmadiginmi sdyleyerek yanit vereyim. Demek istiyorum ki,
deneyim, ahlaki yiizii agisindan, kosullarinin ahlaksizligindan hig etkilenmez.

Elbette kotli bir insan1 sevmek biiyiik bir talihsizlik ve biiyiik bir aptalliktir; ama
talihsizlige ve aptalliga ragmen, erdemli bir tabiat i¢in muazzam 6neme sahip olan belirli bir
ahlaki deneyim de beraberinde ¢ikagelir. Deneyim, sairlerin ve filozoflarin ¢ok azinin lizerine
kafa yordugu bir seydir; yine de deneyimin yegane dnemli, fevkalade 6nemli pargast sudur:
Ani bir 6zverililik diirtlisii. Clinkii normal bir insan yasaminda her sevgi ihtirasinin iki yiizii
vardir. Bir yiizii bencil; daha giiclii olan diger yiizii ise 6zverilidir.

Diger bir deyisle, baska bir insan1 gercekten sevmenin ilk sonuglarindan biri, o kiginin
ugruna 6lmeye, her seye gogiis germeye, sevilen kisinin iyiligi i¢in zor veya tehlikeli olan her
girisimde bulunmaya yonelik ani bir arzudur.

Fiziksel ve ahlaki giizellik arasinda olasi bir iliski var; ama bugilin bu, kusurlu
diinyamizda sik fark edilen bir iliski gibi gériinmez. Sanirim diisilinsel giizellik sefkatimizi asla
alevlendirmez ama takdirimizi alevlendirebilir.

Hepsinin en yiiksegi olan ahlaki giizellik ise sahiden 6zverili eylemin {istiin bir kaynag1
olmustur; ama insanlarin zihnini en basta insaniistii ideallere, nadiren de bir insanin, bir bireyin
sozleri ya da eylemlerine siiriiklemistir. Itiraf etmeliyiz ki, bir insanda daha yiiksek olan
giizellik bigimlerine nazaran daha diisiik olanlar1 algilamaya ¢ok daha haziriz.

Ozverililik nasil ki giiclii bir sefkatin gercek imtihaniysa, ayni sekilde en yiiksek sanat
tiirtiniin de gercek imtihan1 olmalidir. Bu sanat sizi asil ruhlu hissettiriyor mu, kendinizi feda
etmeye goniillli yaptyor mu, soylu bir girisimde bulunmaya heveslendiriyor mu? Eger dyleyse,
en yliksegine degilse bile, sanatin daha yiiksek bir siifina aittir. Ancak bir sanat eseri ister
heykel ister resim ister siir, isterse de piyes olsun, bizi heniiz onu gérmemisken oldugumuzdan
daha sevecen, daha asil ruhlu, ahlaki olarak daha iyi hissettirmiyorsa, o zaman sdylemeliyim
ki, ne kadar zeka dolu olursa olsun, sanatin en yiiksek bi¢cimlerine ait olamaz.

Bu ifadeyle, Yunan heykeli gibi, Italyan resmi gibi sanatlar1 katiyen kétiilemiyorum,
asla.

Yiice miizigin etkisi gibi milkemmel heykelin ve miitkemmel resmin etkisi de kendimizi
dostlarimiza kars1 daha sevecen, eylemlerimizde daha ozverili, tutkularimizda daha yiice
hissettirmeye yoneliktir. Sanat bu etkiye sahip olmadiginda, bunun nedeni ¢cogu zaman insanin
sanatinin kotli olmasi degil, tabiatinin zayif olmasidir. Ancak ge¢miste var olmus herhangi bir
sanat, miimkiin olan en yliksegi olarak adlandirilabilir mi, bilmiyorum. Miimkiin olan en
yiiksegi, bence, fiziksel idealleri degil, etik idealleri ve etkisi biitiiniiyle ahlaki bir coskunluk
olanlar1 ele alan olmalidir.

Heykel, resim, miizik, zannediyorum ki, bu sanatlar asla benim kastettigim anlamdaki
en yiiksek sanat olamazlar. Ancak piyes, siir, biiyilik agk hikayesi veya kurgu, diger bir deyisle
biiyiik edebiyat, en tistiin olabilir ve biiyiik ihtimalle gelecekte olacaktir.



Bicime Istinaden Romantik ve Klasik Edebiyat Uzerine

Klasik durus edebiyatta asir1 muhafazakarlifi temsil ediyordu ve nitekim birkag
kelimeyle ifade edilebilir.

Siirde de diizyazida da kendi edebi ifade bigimlerinizi se¢gme hakkiniz hi¢ yoktur.
Deneyimler, bizim buyurdugumuz bi¢imlerin en iyileri oldugunu ve sdylemek zorunda
oldugunuz her seyin bizim kurallarimiza uygun olarak sdylenmesi gerektigini kanitlamistir. Bu
kurallara uymazsaniz, ana dilinize ve edebiyatiniza zarar verirsiniz ve bdyle bir zarar karsisinda
affedilemezsiniz.

Ingiltere’de ve aslinda modern Avrupa'nin tiimiinde geleneksel duygunun savasgilari
tarafindan yapilan biiylik hata, dili sabitlenmis ve miikemmellestirilmis, tam olarak
evrimlesmis bir sey olarak niteleme hatasiydi. Eger modern Avrupa dillerinden herhangi biri
gercekten mitkemmel ya da eski Yunan dilinin oldugu kadar bile miikemmel olsaydi, o zaman
sahiden muhafazakar kurallar ic¢in iyi bir neden olabilirdi. Bir dil miilkemmel dénemine
ulastiktan sonra, dis kaynaklar tarafindan bozulma tehdidiyle karsilasir ve boyle bir zamanda
bu gibi bir bozulmay1 kontrol etmek i¢in hakli olarak 6nlemler alinabilir.

Ancak tiim Avrupa dilleri hala biiylime, gelisme, evrim siirecindeler. Bu biiyiimeyi
kontrol etmek, klasikgiligin zaferinin kaginilmaz sonucu olacaktir. Bir klasik¢iyi, bir romantige
“Yeni bir sey yapmaya c¢alisma, c¢iinkii daha once yapilmis olandan daha iyi bir sey
yvapamazsin” derken tasavvur edebilirsiniz.

Ve romantik soyle yanit verir: “Istediginiz sey tiim ilerlemeyi durdurmak. Daha iyisini
vapabilecegimi biliyorum ve bunu kendi yolumla yapacagim.”

Tabii ki ayn1 edebi boliinme her iilkede, daha az olmakla birlikte Avrupa'da da Dogu'da
da bulunur. Geg¢misin geleneklerini koruma konusunda kaygili ve bu gelenekleri
etkileyebilecek her degisiklikten 6dii kopan muhafazakar bir kanat her zaman olacaktir, ¢linkii
bu kanat gelenekleri sever, giizelliklerinin farkindadir ve yeni olan herhangi bir seyin asla o
kadar giizel ve kullanigh olabilecegine inanamaz. Ve her yerde, geng, enerjik, kisitlanmaya
tahammiilsiiz ve simdiye kadar yapilmis olandan ¢ok daha iyi bir sey yapabileceginden emin,
romantik unsur da vardir. Gorlindiigii kadar gariptir ki, bu durum sadece herhangi bir edebi
ilerlemenin gelistirebilecegi bu catisan ekoller arasindaki tartismadan kaynaklanir.

Daha da ilerlemeden, ¢ok iinlii bir Latin atasdziine karsit bir sey sdylememe izin verin
-Medio tutissimus-“"Orta yol en glivenlisidir.”

Edebiyattaki iki belirgin egilimden bahsetmisken bir 6grencinin amacinin asiriliklardan
kaginmak ve fazla muhafazakar ya da fazla liberal olmamaya calismak olmasi gerektigini
soylememi bekleyebilirsiniz. Ancak size kesinlikle boyle bir tavsiye vermem. Aksine yukarida
alintilanan atasoziinilin bu diinyada simdiye kadar icat edilmis en sinsi, en kdtiiciil, en aptalca
olan biri oldugunu diistinliyorum. Asiriliklara, siddetli asiriliklara ¢ok giiclii bir inancim var ve
ister edebi ister bilimsel, dini veya politik olsun, bu diinyadaki tiim ilerlemelerin sadece
asiriliklarin  yardimiyla elde edildigine olduk¢a eminim. Ancak “yardimiyla” dedigimi
unutmayin, yani asiriliklarin tek basina sonuca ulastiracagini kastetmiyorum; uzlagmazlik
olmali, ama ayni zamanda muhafazakarlik da olmali. Ataséziinde buldugum hatayla demek
istedigim sey basit¢e sudur: bu atasozii, geng bir adam i¢in ¢ok kotii bir tavsiye. Geng bir adama
bdyle bir tavsiye vermek, ona elinden gelenin en iyisini yapmamasini, sadece yar1 seviyede
lyisini yapmasini, diger bir deyisle girisimlerinde yar1 goniillii olmasini sdylemeye benzer!

Deneyimli bir yash adam, sakinma veya dikkatle degil, kesinlikle inang ve bilgiyle orta
yoldan nasil gidecegini 6grenir. Ancak ortalama bir geng i¢in bunu igtenlikle yapmak neredeyse
imkansizdir. Deneyim olmadan, gii¢lii onyargilarin, biiyiik sevgilerin ve nefretlerin, takdirlerin,
tiksintilerin istesinden gelmesini bekleyemezsiniz. Yasli adam tiim bunlarin {istesinden
gelebilir, ¢iinkii ¢ogu soruyu uygulamali olarak yiiz farkli yonden tetkik etme firsati olmustur.
Ayrica, sabrin her seviyesinin genclik i¢in imkansiz oldugunu 6grenmistir. Ve simdiye kadar
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bliylik yenilikgileri ¢ikaranlar yasli adamlar olmamistir; onlar fazlasiyla ihtiyatli, fazlasiyla
bilgililerdir. Yenilikler, korku duymaya yetecek kadar bilmeyen ve diisiindiiglinden ¢ok daha
derin hisseden genclerin canliligi, cesareti, fedakarligi ve duygusal inanglariyla gerceklesir.
Sahiden de biiyiik yenilikler muhakemeyle degil, hissetmeyle basarilir. Ve buna bagl olarak
sOylemeliyim ki, geng bilginler i¢in hicbir sey en iyi duygularinin islenmesinden daha biiyiik
bir ama¢ olmamalidir; ¢linkii gelecekteki kariyerleri i¢in duygular donuk muhakemeden daha
onemlidir. Gen¢ adamin, en derinlemesine ilgilendigi konular iizerine diisiinme ve konugma
tarzinda biraz sakinimsiz, biraz 6l¢iisiiz, biraz siddetli olmasi hayli iyi bir isarettir ve dnyargisi
olmayan, hi¢ gii¢lii bir goriisii olmayan geng bir adamin, zihinde ya da bedende gergekten canli
bir insan olmadigini sdylemeliyim. Orta yolun fazlasi kotii bir isarettir.

Ve simdi belirtilen ilkeyi edebiyata uygulayalim. Edebiyat, gen¢ bir egitim insaninin
cok giiclii hissetmesi gereken bir konudur. Bir muhafazakar mi, yoksa klasik¢i mi olmali? Bir
Liberal mi yoksa bir romantik olmali? Buna sdyle yanit vereyim: Hangisi oldugu hi¢ dnemli
degil; ama kesinlikle kendini taraflardan birine teslim etmeli ve orta yoldan gitmek gibi yar1
goniillii herhangi bir seyi denememeli. Higbir orta yol hareketi simdiye kadar edebiyat icin bir
sey basaramadi ve asla bir sey bagsaramayacak.

Ancak muhafazakarlik ¢ok sey yapt1 ve liberalizm daha da fazlasini yapti; ikisi de bu
aralarindaki siiregelen istiinliik ¢ekismesiyle yaptilar. Nihayetinde bu ¢ekisme, gergek ve
degerli orta yolu insa eden seydir. Ancak higbir orta yol -yani, simdiye kadar iki ekoliin en iyi
niteliklerini birlestirmis hicbir sistem-basit¢ce goreceli eylemsizlik durumu anlamina gelen bir
orta yol hareketinden dogmamustir.

Soruya gelince, ben bir romantik mi, yoksa bir muhafazakar m1 olmaliyyim? Buna en iyi
yaniti kisinin kendi kalbi verebilir. Bu konuda ne hissediyorsunuz?

Eger edebiyatin romantik tarafina karsi igten bir takdiriniz ve ilkelerine igten bir
inanciniz varsa, o zaman romantik olmak sizin gorevinizdir. Ote yandan, eger klasik
yontemlerin agir giizelligini daha giiclii hissedebiliyor ve klasik kurallarin ulusal edebiyata
faydasin1 ayrimsayabiliyorsaniz, o zaman olabildiginiz kadar geleneksel olmak sizin
gorevinizdir.

Zaman icinde, daha biiyiilk deneyimlerin sizi her iki yonde de daha hosgoriilii
yapacagini goreceksiniz; ama baslangigta, iki cenahtan birine katilmak ¢ok daha iyidir. Ve
hangi tarafi igtenlikle benimserseniz benimseyin, bunu edebiyata hizmet edeceginize dair tam
bir inancla yapabilirsiniz.

Bir buhar motorunda, makinenin hizin1 kontrol etmek ig¢in -tertibatin fazla hizlh
caligmasini Onlemek i¢in- tasarlanmis bir parcasi oldugunu bilirsiniz. Bu zaptedici aygit
olmadan, bir buhar motoru hemencecik paramparca olurdu. Keza, muhafazakarlik ve
klasik¢ilik de tam olarak belirtilen sekilde faaliyet gostermislerdir. Degisimlerin fazla ¢abuk
gerceklesmesini engellemislerdir. Edebiyat makinesinin paramparca olmasini engellemislerdir.
Ote yandan, kendi baslarina ¢ok az sey basarabilirlerdi.

Uzun bir klasik egemenligi donemi, edebi durgunluk anlamina gelir. Bu,
muhafazakarligin tim Avrupa edebiyatlarindaki hikayesidir. Ne zaman fevkalade kuvvetlense,
edebiyat bozulmaya veya coraklagsmaya baslamistir. Ancak 6te yandan, kontrolsiiz romantik
egilim de edebi ¢okiise yol acar.

Sadece degersiz bir eser yaratma akibeti yeni bir seye girismek cok ciddi bir hatadir,
clinkii boyle bir hata tiim liberal hareketi, saglikli degisime olan tiim egilimi tepkiyle
karsilayacaktir. Ancak herhangi bir anda, eski kurallar1 yikarak biiytiik deger tasiyan yeni seyler
gerceklestirebileceginize dair giiclii bir inanciniz olursa, o zaman higbir neticeden korkmadan
kural yikmak sizin géreviniz olacaktir.



Avrupa'daki her romantik zafer, olduk¢a hatir1 sayilir bir bedel karsiliginda
basarilmistir. Edebiyatin da din gibi, vatanseverlik gibi kendi sehitleri olmali. Insanlar, iyi
yonde biiyiikk degisiklikler yapmak i¢in kisisel ¢ikarlarin1 feda etmeye hazir olmalilar.
Muazzam gii¢ler her zaman modern Avrupa'nin klasik kanadinda siralanmislardir. Ornegin, ilk
olarak, ¢ok biiyiik kuvveti temsil eden iiniversiteler. kincisi, dini unsur; ¢iinkii Avrupa'da din
mutlaka her zaman muhafazakar olmustur ve edebiyat konusunda, bu muhafazakarlik makul
sebepler olmadik¢a goriilmemistir. Ve iiguinciisi, soylulugun, aristokrasinin, hatta {ist orta
siiflarin genellikle diger muhafazakarlik tiirleriyle birlikte edebiyata da destek verdiklerini
sOyleyebilirim.

Ve Ingiltere gibi bir iilkede eskiden iiniversiteler, kilise ve toplum tarafindan hangi
kuvvetin temsil edildigini tasavvur dahi edemezsiniz.

Edebi tarz kadar kii¢iik bir konuda bile, bunlarin hiikiimlerine kars1 ¢ikmak gergcekten
olaganiistii bir cesaret gerektirirdi. Bu iilkede bir edebi yenilik¢inin herhangi bir uygun
muhalefetle karsilagip karsilagmayacagini bilmiyorum; ama muhafazakarligin oldukg¢a hatir
sayilir bir giiciiniin hald Japon edebiyatinin belirli bdliimleri {izerinde hiikiim siirdiigiinii
diisiinmeye siirlikleniyorum, ¢iinkii baz1 seylerin iyi neticelerle gerceklestirilebileceginde 1srar
edilirken, bana bunlarin geleneklere aykiri seyler olduklar1 sdylendi. Saniyorum ki, bu
durumun kendisi yeni bir seye girismemek icin yeterli bir sebep olmayacaktir. Asiri
miikemmel, nadide, her seyin en iyisi olan neredeyse her zaman bir bicimde gelenege aykiridir.
Ancak sadece kudretli adamlarin, devlerin gelenekleri yiktig1 dogrudur. Ve bu yiizden ben de
Ingilizlerinki gibi bir muhafazakarligin gecmiste edebiyat i¢in gok biiyiik bir degere sahip
olmus olduguna inaniyorum. Degisime kars1 ortaya koydugu muhalefet o kadar biiyiiktii ki,
sadece en olaganiistii kisi onu yikip gegmeye cesaret etti. Bir kuralin takip edilmesi zor ya da
ona uymak yorucu diye kurali yikmak bahane degildir. Daha 6nce de sdyledigim gibi, bana
Oyle geliyor ki gen¢ bir adamin inanglar1 onu edebiyatta bir muhafazakar ya da bir liberal
yapmali; dogal olarak kendisi geleneksel ya da romantik olmali. Ancak bu fikri agiklarken, sirf
degersiz eserlerin {liretimi i¢in kurallar1 yikacak kadar edebi egilimlerinin pesinden gitmenin
hakli goriilecegini sdylemeye calismiyorum. Kisi, belirgin zayifliginin, temsil ettigi ekoli
gbzden diislirmeyecegi bir seyi liretmeden, 6rnegin, begenisinde, sempatisinde, duygularinda
romantik olabilir.

Ancak klasik ¢agin Fransiz diizyazisi, siirden ¢ok daha tekdiizedir ve Ingiliz
diizyazismin olabileceginden ¢ok daha tekdiizedir, ciinkii Ingilizce Fransizcadan daha az
miikemmel ve bu nedenle sabitlenmis kurallarin disiplinine daha az tabidir.

Romantizm, kisiligi gelistirmeyi amaglar; romantizmin her ekoliiniin amaci, bilingli ya
da bilingsiz olarak, edebi ifadenin genel bir kuvvetini gelistirmekten ziyade, bireyi gelistirmek
olmustur. Muhafazakarlik bireyi miimkiin oldugunca baskilar ve Avrupa'daki tiim klasik
ekoller, bireyin pahasina, genel bir edebi miikemmellik tiiriinii gelistirmek veya siirdiirmek i¢in
caba sarf etmisglerdir.

Boylece soru, kendi kendisini edebiyatta Kisilik meselesine doniistiirtir.

Kisilik nedir? Bu diinyadaki her erkek ya da kadini, diinyadaki diger tiim erkek ya da
kadinlardan farkli kilan belirli bir karakter niteligidir.

Bireysellik sadece 6zgiinliik anlamina gelir; kisilik ise ¢cok daha fazlasini ifade eder,
insan dogasinda var olan duygusal veya diisiinsel tiirden tiim ayrimlar kisiligine aittir.

Yasamin en alt katmanlarinda, insanlarin aligkanliklarinda, disiincelerinde ve
hislerinde birbirine ¢ok benzer olduklarini goriirsiiniiz. Kisisel farkliliklar fiilen vardir, ama
cok giiclii degillerdir. Kisiligin bu smiflarda pek gelismedigini sdyleriz. Farkliliklar arttikca,
daha belirgin ve goriiniir hale gelirler.

Diistinsel smiflarda, kisilik Oyle bir seviyeye kadar gelisir ki, goriis tekdiizeligi
imansizdir; buradaki her insan, digerlerinle ¢ogundan farkli diigiiniir, davranir ve hisseder.
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Daha da yukan cikabiliriz. Sanat ve miizik degil, ama profesyonel felsefe ve profesyonel
bilimin temsil ettigi seckin zihin siniflarinda, kisilik farkliliklar1 o kadar biiyiiktiir ki, ayn
konunun iki profesoriinii tam olarak ayni sekilde diisiiniirken géremezsiniz ve aralarinda,
herhangi bir konuda, fikir birligi asir1 derecede zordur.

Dolayistyla, kisiligin 6zellikle daha yiiksek diisiinsel kiiltiir ve duygusal duyarlilik
alanma ait oldugu sonucuna variyoruz. Edebiyat i¢cin Onemi ilizerinde ise 1srar etmem
gerekmiyor. Klasik ekol her zaman kisiliksizligi desteklemistir; romantik ekol ise her zaman
kisiligin en yliksek ifadesi olmustur.

Romantik gelenege iliskin tercihimi ve sempatimi ifade etmenin gayet mesru oldugunu
diistinmemin nedeni de budur. Her edebiyatta, iyi yondeki biitiin biiyiik degisimleri gergekten
yaratan bu gelenekti. Bu, Kisilik ekoliiydii ve Kisilik, en yliksek biciminde, Deha'ya isaret eder.
Avrupa edebiyatindaki tim gorkemli isimler roman i¢indeki isimlerin bu c¢ogunlugunun
romantiklere ait oldugunu géreceksiniz. Klasikgiligi temsil eden bazi biiyiik Ingiliz, Fransiz ve
Alman isimleri oldugunu inkdr etmiyorum. Ancak bu edebiyatlarin tarihindeki en yiiksek
riitbeyi sadece romantiklerin isimleri alir. Ornekleme yoluyla elli isim zikredebilirim; ama
bunun gereksiz olacagini diigiiniyorum.

Biiyiik deha, faaliyetini engelleyen her disiplinden vazgegecek giictedir; kurallari
yikmas1 mazur goriilebilir, ¢linkii yiktiginin karsiliginda sunmak icin daha iyi bir seyi vardir.
Ancak her insan bir dahi degildir; bu oran muhtemelen bir milyon insan arasindan yarim
diizinedir. Buna bagl olarak dahi olmayan, herhangi bir tiirden belirgin bir yetenegi bile
olmayan c¢ok sayida yazar, saygi duyulan cinsten bir sey iiretip de bu ciiretin bedelini
O0demeden, kurallar1 yikan deha 6rnegini takip ederek hayli fenalik yapabilir.

Gergek su ki, Avrupa'daki binlerce geng, sirf romantizm onlar i¢in en diisiik direng
istikametini temsil ettigi i¢in romantik olmak istiyor. Klasik kurallara gore bir sey yapmak,
hatirt sayilir miktarda edebi egitim ve edebi sabir gerektirir. Ve bu kisiler, biiyiik romantiklerin
cogunlukla kural yikici1 olmalarina ragmen, kendi: kurallarmi koyabilen insanlar olduklarini
unutuyor.

Demek istedigim, su anda hem Avrupa’da hem Fransa’da hem de Ingiltere'de, romantik
egilim, hi¢bir neden ve higbir iyi netice olmaksizin, tiim kurallar1 bir kenara atmaktadir. Bunu
yapmak isteyen kisiler, romantizmi kolaya kacisla karistirtyorlar ve basarabildikleri tek sey,
edebiyatta genel bir bozulmadir. Bu durum gergeklestikce, klasik bir tepkiye destek olmak, her
iyi edebiyat agiginin neredeyse apacik bir gorevi olacaktir, ¢linkii klasik bir tepki, kagisa bagh
edebi ¢okiis i¢in miimkiin olan tek ¢aredir.

Ote yandan, ¢ok fazla klasik disiplinin, on sekizinci yiizyilm ortalarinda oldugu gibi,
duygularin edebi ifadesinde taslagsma ya da durgunluga yol agmasi durumunda ise miimkiin
olan tek ¢are romantik bir tepkidir. Boylece goreceksiniz ki, ayni kisi, olduk¢a tutarlt bir
sekilde, hayatinin bir doneminde klasik¢iligin tarafinda, diger doneminde romantizmin
tarafinda olabilir. Bundan sonra genel olarak bu ifadelerin ne anlama geldigini agik¢a
anlayacaksiniz. Ve kendi iilkenizin edebiyatinda neye isaret ettiklerini sorarsaniz, yargiya
varmak i¢in benden ¢ok daha yetkinsiniz.
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Kaynakca
Okuma Uzerine - Edebiyat Dersleri - On Reading
Lafcadio HEARN
Ceviri: Firat CAKKALKURT

Cmar Yaymlart: 212
I. Basim: Ekim 2020 (75 sayfa)

® Patrick Lafcadio Hearn:

Dogum Tarihi: 27 Haziran 1850, Lefkada, Yunanistan/Oliim tarihi ve yeri: 26 Eyliil
1904, Tokyo, Japonya
Cesitli iilkelerde yasayip muhabirlik yaptiktan sonra Japonyaya yerlesti. Hayatinin onemli bir
boliimiinii Japon kiiltiiriine adadi. Dogaiistii oykiilerini bir araya getirdigi Kvaida adl
basyapitiyla tarihe gegip “Japonya’nin Poe’su” olarak kabul edildi. Hearn, ayni zamanda
onemli bir egitmendi ve lise ile iiniversitelerde ders veriyordu. Bu derslerin metinlerinden
derledigimiz “Okuma Uzerine’de hem insanin okuma aliskanliklar: hem de dogaiistii kurgu,
yiiksek sanat, romantik ve klasik edebiyat gibi konular ele aliniyor.
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